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Nakon Berlina, Jerusalima, Atine, Avinjona,
ekskluzivno u Beogradu publika }e imati
priliku da prisustvuje pozori{nom spektaklu
Olimp – U slavu kulta tragedije – predstava od 24
sata, koji }e 23. septembra sve~ano otvoriti 51.
Bitef u Sava centru u 18 sati.

Pri ulasku u Sava centar, publika }e menjati
svoje ulaznice za narukvice sa kojima }e se
slobodno kretati i koristiti sadr`aje koje su Bitef,
njegovi sponzori i partneri obezbedili za odmor
i rekreaciju gledalaca: Sleeping zonu, Food zonu,
Bitef biblioteku... Gledaoci }e mo}i da u`ivaju u
isceljuju}im zvucima muzike kao i da rade jogu
tokom jutarnjeg bu|enja u relaks-kreativnom
programu Sensa zone. Ukoliko je potrebno slati
hitne mejlove, tu je Biznis kutak koji je opremio
Tesla, dok se u MTS kutku mogu napuniti
telefone i uhvatiti wifi. U~e{}em u fun facts
kvizu, koji priprema Telegroup, publika }e mo}i
da osvoji IT poklone. Pored ovih sadr`aja, Bitef

priprema jo{ mno{tvo iznena|enja za odmor i
pun ugo|aj gledalaca. Ovo je jedan od
produkciono najzahtevnijih i najzanimljivijih

produkcija glavnog programa koje Bitef
realizuje. Pored prostora sa pomenutim
sadr`ajima koji se grade za publiku, skoro ~itav

jedan mali grad gradi se i za izvo|a~e u
bekstejd`u. Trupa koja broji 45 osoba, prove{}e
nekoliko dana u Sava centru, pripremaju}i se za
ovaj jedinstveni spektakl. Produkcija }e
obezbediti najrazli~itije zahteve: od nabavke
posebnih vrsta biljaka, rekvizite u vidu velike
koli~ine specifi~nih namirnica, pa do
mnogobrojnih usluga koje }e perionice,
ugostiteljski objekti... pru`ati tokom 24 sata
trajanja predstave i tako aktivno u~estvovati u
njenoj realizaciji.

Predstava dolazi na Bitef sa epitetom
jednog od najzna~ajnijih scenskih dela
ostvarenih na po~etku 21. veka – ugledni
belgijski kriti~ar Fredi Dekreuz izjavio je da }e
se istorija pozori{ta odsad deliti na period pre i
posle predstave Olimp – a pre Beograda bila je,
usled svoje velike organizacione i finansijske
zahtevnosti, samo na nekoliko gostovanja i to
u najve}im svetskim pozori{nim centrima.

Uputstvo
za upotrebu

SLOBODNO KRETANJE SA NARUKVICAMA
Umetni~ki rijaliti {ou
Kulturno-umetni~ki program RTS, prvi
put u istoriji ove ku}e, prenosi}e pozori-
{nu predstavu koja traje 24 sata, a koja
otvara 51. Bitef. RTS radi direktan prenos
ovog jedinstvenog doga|aja po{to je
dobijena dozvola da kamere budu u sa-
li, u bekstejd`u, na punktovima foajea
SC, u Art kafeu itd. Prenos }e obuhvatati
sve te elemente – pre svega tok predsta-
ve ali i sva druga de{avanja. Ovaj doga-
|aj se u kontinuitetu emituje na RTS 3 od
23. septembra u 18 do 24. septembra u
18 sati, a signal }e se emitovati i na vi{e
punktova u foajeu SC.
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Razgovarala Aleksandra ]uk

Dugotrajnost predstave Olimp jeste posebnost, jer na{e vreme je
obele`eno fragmentarno{}u. U tom kontekstu ta pri~a o
predstavi koja traje 24 sata je nametnuta ali to ipak nije su{tina –
ka`e za Danas Milo{ Latinovi}, direktor Bitefa.

[ta bi onda bila su{tina predstoje}eg pozori{nog spektakla?
– Su{tina je ono {to je rekao Ni~e da „prava ljubav razmi{lja o

trenutku i o ve~nosti, a nikada o trajanju“. ^ovek savremenog
doba razmi{lja o ve~noj mladosti, o trajnoj nenaru{enoj lepoti, o
beskona~nom trajanju mo}i i dugom lepom `ivotu, sve ostalo
mo`e, i mora trajati kratko, kao da nam je dan, nedelja, `ivot
ispunjen tako va`nim stvarima, koje moramo uhvatiti, dota}i,
pojesti, popiti, posedovati, te da ako ne{to od toga ne u~inimo
sada i odmah propusti}emo zauvek. Predstava Jana Fabra ima za
cilj da nas u toj suludoj trci zaustavi na raskrsnici koje se
zove teatar, da nas snagom igre pripitomi, umiri,
odobrovolji, kazuju}i da na{e vreme, i mi nismo
nikakva posebnost, te da i ta trka ima kraj, a
da vreme nije ve~no i da ga nema previ{e,
pa ga ne treba uludo tro{iti.

Koliko na vas uti~e ideologija
ubrzanja dana{njeg sveta i da li nam
savremene tehnologije, osim {to nam
poma`u da br`e obavimo mnogo
stvari istovremeno, neretko oduzimaju
dah i bude glad da idemo br`im
tempom ma koliko nas to zapravo
frustrira?

– Najkra}e re~eno. savremen `ivot me frustrira,
jer od mene ~ini apsolutno podeljenu li~nost. Ose}am
da nisam ~ovek ovog vremena, a ako nije tako onda sam nevina
`rtva, jer sam nemo}an da mu se suprotstavim. Volim da ~itam
knjige, a rado gledam televiziju, volim da {etam, ali zbog posla i
obaveza koristim automobil i druga prevozna sredstva, sre}nim
me ~ine dugi, pametni i duhoviti razgovori, a moj dan ispunjavaju
brzi, surovo hladni i prakti~ni sastanci. Ne prezirem, ipak,
savremenu tehnologiju, jer u odre|enom smislu olak{ava `ivot.
Pogledajte to iz ugla knji`evnika i sve }e vam biti jasno. Mo`da se
to ubrzanje odra`ava na kvalitet, ali proces je dinamizovan do
maksimuma. Opasno je me|utim {to ta ideologija, kako ka`ete,
kao i svaka skupina ideja `eli da ~oveka zaslepi i osvoji.

Kako vi do`ivljavate vreme tokom trajanja pozori{ne
predstave?

– Pozori{te je sigurna ku}a jednog umetnika, te je i vreme
provedeno pod svodovima hrama gde ljudi s duhovima obitavaju
nekakvo vreme nadahnu}a i ispunjenosti. Ako ste iskreni, jer u
svakoj predstavi, kao i u svakom ~oveku, postoji bar zrno dobrog.
U teatru tragam za zlatnim grumenom. Nekad je to zlatna ̀ ila,
nekad kami~ak za ispod nokta, ali to je definicija tog vremena.

[ta je u organizacionim smislu sve trebalo obaviti za
predstoje}i teatarski maraton i koji su za vas kao direktora
Bitefa s tim u vezi bili najve}i izazovi?

– Ako mislite na trupu Jana Fabra i predstavu Olimp to je kao
da vam u goste dolaze Rolingstounsi. [to se ostalih poslova ti~e
nema novina u pripremi i organizaciji. Tako da je izazov u stvari u
tome {to imate ne{to apsolutno novo i jednu rutinsku i pedantnu
organizaciju festivala koji traje vi{e od pola veka. To je svakako
izazov.

Hajde jo{ jednom da podsetimo publiku na servisne
informacije spram Fabrovog „Olimpa“. Kad su i {ta
podrazumevaju pauze?

– Da ne budemo previ{e formalni, jer ni ta predstava ne
podle`e ba{ tim pozori{nim uzusima. Pauza u predstavi Olimp
bi}e onda kada gledalac to oseti da mu je potrebno. To je kao
neki njegov anga`man, ali i tu pauzu mo}i }e da ispuni na na~in
koji mu najvi{e odgovara, pa ~ak na na~in kakav nije imao prilike
nikada da izabere. Sava centar, koji nam je partner u realizaciji
projekta, bi}e pretvoren u jedan umetni~ki prostor, a on
podrazumeva uz kreativnost i odmor, i dokolicu i umetni~ki
iskorak. Pauza tokom predstave Olimp mora biti kreativna. To je
smisao te dugotrajnosti, tog mamutskog trajanja, da vam
ukrademo dan koji biste glupo utro{ili.

Vi ste od 2013. na poziciji direktora Bitefa, mo`ete li da
izdvojite i okarakteri{ete njegove faze, od tada, do danas?

– Ovo je ~etvrti festival koji potpisujem kao direktor i svaki je bio
razli~it. Svaki je bio faza. Kad sam do{ao 2014, festival je bio gotovo
spreman i trebalo je samo po{tovati ono {to su Jovan ]irilov i Anja
Su{a uradili u pripremi. Godinu dana kasnije vodila se bitka za Bitef.
To je bila najgora situacija u kojoj sam se na{ao kao umetnik i ~ovek
posve}en kulturu. Bez sredstava, bez podr{ke. Sami bez ikoga svog.
Uklje{teni izme|u ̀ elja za ga{enjem nepotrebnog festivala i
pripajanja nekome preskupe manifestacije. Gola borba za opstanak.
Sre}a uspeli smo da nastavimo niz, da odr`imo vatru u ognji{tu, pa
je jubilarni festival 2016. dobio pa`nju, ali i oblik i formu, kakvu
ovakva manifestacija zaslu`uje. Bilo je, uostalom za o~ekivati, jer, u

Srbiji ̀ ive veseli ljudi, koji vole jubileje, pa`nju i slikanje.
Bitef festival koji je pred nama je novo doba i verujem

da }e biti tako ne samo zbog nesvakida{njeg i
svetskog spektakla koji prire|ujemo, nego i

zbog opredeljenja u kom pravcu treba da ide
kultura u na{oj zemlji.

Istorijat Bitefa predstavljen je 13.
septembra u Parizu?

– Pariz i Berlin su dve nezaobilazne ta~ke
na svetskoj kulturnoj mapi. Bitef festival kao

va`na manifestacija mora da ima te
informativne iskorake, jer nije dovoljno {to

veli~inu Bitefa prepoznaju predstavnici na{e
bran{e u svetu, moramo i ostali deo kulturne i ne

samo kulturne javnosti podse}ati na te reference
na{eg festivala. Zbog toga moramo, kao {to smo bili u

Berlinu i Parizu, sutra biti u Moskvi, Pekingu, Njujorku i Buenos Ajresu.
Verujem da vas zanimaju sve predstave na ovogodi{njem

Bitefu ali koju vi li~no o~ekujete s najve}im nestrpljenjem i
za{to?

– O~ekujem Carstvo nebesko s velikim nestrpljenjem i nadom,
jer ta predstava je koprodukcija Bitef teatra i festivala sa Narodnim
pozori{tem. Takva saradnja je unapred ocenjena kao nemogu}a,
kao proma{aj, kao gre{ka, ali smo mi na{li na~in zahvaljuju}i
direktoru NP Dejanu Savi}i i direktoru drame @eljku Huba~u, ali i
neverovatnom anga`manu tima Bitef teatra. S druge strane to
nestrpljenje je uzrokovano i re`ijom Jerneja Lorencija, ~ija
predstava Poludela lokomotiva za mene predstavlja definiciju
teatarskog u`ivanja – odli~an tekst, inventivna, magijska re`ija i
virtuozna gluma. Lorenci je tip umetnika kakvog `elite da imate u
blizini i on, ali i njegov umetni~ki tim je potvrdio da je zna~ajan
umetnik, i svojim izborom materijala, kooperativno{}u, stavom o
na~inu rada i svojim pona{anjem tokom procesa. Ovo mu je prva
re`ija u Srbiji, a re`ira predstavu kojoj je literarna baza epska
poezija – srpska i balkanska. To mora biti interesantno.

FABR, TALDMAN 
I OLISLAGERS

JAN FABR (1958) smatra se jednim od najinovativnijih i
najsvestranijih savremenih umetnika. Tokom proteklih trideset
godina, radio je kao vizuelni umetnik, pozori{ni stvaralac i autor.
Kasnih 1970-ih, mladi Fabr postaje umetni~ka senzacija na polju
izvo|a~kih umetnosti. Haos i disciplina, ponavljanje i ludilo,
metamorfoza i anonimnost, glavne su karakteristike njegovog
teatra. Bio je selektor festivala u Avinjonu 2005. Autor je niza dela iz
oblasti pozori{ta, koja su prevedena i objavljena {irom sveta. S
vremenom je stvorio izuzetan opus u oblasti vizuelnih umetnosti.
Privukao je pa`nju javnosti radovima kao {to su Zamak Tivoli (1990),
Raj u`itka (2002), freskom na plafonu Sobe ogledala u Kraljevskoj
palati u Briselu, sa~injenom od pokrilaca zelenih skarabeja, a tako|e
i skulpturama na otvorenom. Tvorac je niza zapa`enih izlo`bi i prvi
`ivi umetnik koji je izlagao u Luvru (An|eo preobra`enja, 2008), kao i
u Ermita`u, u Sankt Peterburgu (2016).

Ovaj multimedijalni umetnik poznat je bitefovskoj publici
odranije. Prvi put joj se predstavio 1984. sa svojom predstavom Mo}
pozori{nih ludosti izvedenom na 18. Bitefu koja je tada osvojila
festivalski gran-pri Mira Trailovi}, da bi 2011. otvorio 45. Bitef svojom

spektakularnom predstavom Prometej pejza` II.

DAG TALDMAN (1968), belgijski kompozitor i
muzi~ar. Studirao je kompoziciju i gitaru u
D`ez studiju Antverpen, gde je u~io od
muzi~ara kao {to su Pjer van Dormel, Filip
Katrin i Dejvid Krejn. Godine 2002, formira
bend A Brand, koji je snimio pet studijskih
albuma i nastupao {irom Evrope, SAD i
Kanade. Svirao je na mnogim festivalima, kao
{to su Werchter, Eurosonic, Lowlands i South
By Southwest. Radi i kao muzi~ki producent,
zadu`en za aran`iranje i snimanje za razne
bendove. Proteklih dvadeset pet godina,
komponovao je za nekoliko pozori{nih
produkcija i filmova. Ovo je njegova peta
saradnja sa Fabrom; tako|e je komponovao i
izvodio muziku za Dok god je svetu potrebna
ratni~ka du{a (2001), Ja sam Sang (2001), Orgija
tolerancije (2008) i Prometej Pejza` II (2010).

JERUN OLISLAGERS (1967), belgijski pisac koji `ivi i radi u
Antverpenu. Tokom dvadesetogodi{nje karijere oprobao se u
mnogim umetnostima – pisao je za pozori{te, kao i prozu, kolumne i
filmske scenarije. Nekoliko njegovih drama koje su prevedene na
nema~ki – me|u kojima su
Duboko u rupi, a i svinja traga
(2002) i Krvavo mesarevo srce
(2004) – objavila je izdava~ka ku}a
Ferlag der Autoren. Olislagers u`iva
u izvo|enju sopstvenih proznih
tekstova s kojima je nekoliko puta
i{ao na turneje. U okviru
dru{tvenog anga`mana kojem je,
tako|e, posve}en, organizovao je
nekoliko aktivnosti inspirisanih
pokretima Occupy i Indignado.
Nedavno je dobio nagradu Arkprijs voor het Vrije Woord (namenjena
onima koji se isti~u u slobodi govora), kao i flamansko-holandsku
nagradu Edmond Hustinckx za svoju celokupnu pozori{nu karijeru.
Ovo je njegova druga saradnja sa Janom Fabrom; prethodno je
pisao tekst za Prometej Pejza` II (2010).
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UKRA[]EMO VAM
DAN KOJI BISTE
GLUPO UTRO[ILI
olimp(ijada)

Pauza u pred-
stavi „Olimp“ bi}e onda ka-

da gledalac to oseti da mu je po-
trebno. To je kao neki njegov anga-

`man, ali i tu pauzu mo}i }e da ispuni na
na~in koji mu najvi{e odgovara. Sava cen-

tar }e biti pretvoren u jedan umetni~ki pro-
stor, a on podrazumeva uz kreativnost i od-
mor, i dokolicu i umetni~ki iskorak. Pauza
tokom predstave „Olimp“ mora biti krea-

tivna. To je smisao te dugotrajnosti,
tog mamutskog trajanja, da vam

ukrademo dan koji biste
glupo utro{ili

Dolazak trupe
Jana Fabra i
predstave
„Olimp“ je
kao da vam u
goste dolaze
Rolingstounsi

OLIMP ILI PROBIJANJA SVIH 
TELESNIH LIMITA IGRA^A

Predstava Olimp – pozori{ni maraton od 24 sata – po mi{ljenju publike i kritike vode}ih svetskih pozori{nih festivala
– promenila je istoriju savremenog pozori{ta. Pozori{na javnost mi{ljenja je da }e se istorija teatra ra~unati do i od
premijere ove predstave – spektakla u re`iji Jan Fabra.

Predstava u kojoj 27 izvo|a~a 24 sata gotovo neprestano igra – probija sve limite ljudske psihofizi~ke izdr`ivosti.
Predstava je na svojoj premijeri na internacionalnom festivalu u Berlinu nagra|ena polu~asovnim aplauzom. To

mo`da nije ni{ta u pore|enju sa njenim trajanjem, ali je impresivno i autenti~no u jednodu{noj glorifikaciji ovog vr-
hunskog pozori{nog doga|aja.

Predstava je pripremana godinu dana na celodnevnim probama, a sa ciljem da se stvori ne{to nevi|eno u savre-
menoj pozori{noj umetnosti – ~etrnaest epizoda dionizijskih sve~anosti dvadeset~etvorosatnog probijanja svih tele-
snih limita igra~a.

U ovom pozori{nom iskoraku u istinitu epiku bazi~nog protoka vremena u drugom, izme{tenom prostornom okvi-
ru, drevno vreme u savremenom dnevnom, zapravo je glavni protagonista. Vreme, protok trajanja i njegov uticaj na
ljudsku potro{ivost. Isku{avanje trajanja do apsurda limita trajanja.

Fabrova predstava se`e u eru drevnog i bazi~nog u starogr~kim mitovima, stvaraju}i moderni ritual novog proto-
ka vremena – njegove druga~ije prirode – sudarene sa brzinom i sadr`ajem savremenog sveta.

Jan Fabr, kreira konfuziju realnih i nadrealnih slika, vode}i se prirodom (ne)reda dionizijske igre – celodnevnim fu-
rioznim ritualom – neprestanog odigravanja komedija i tragedija.

Fabrov teatar je fizi~ki, stvaran, senzualan. Oslobo|en suvo intelektualnog. To je te-
atar isku{avanja krajnjih emocija. Teatar tela. Teatar krvi i mesa. Teatar nadila`enja te-
lesnog, neverovatne ritualne snage.

Re~i koje se pojavljuju tek da lociraju tragediju ili komediju koja pred nama frene-
ti~no pulsira u pozori{noj dioniziji, govore o ljudskom bolu – zbog nepravde, zbog iz-
daje, zbog ljubavi i najzad zbog nemogu}nosti da se dosegne nemogu}e.

Fabrova predstava je mogu}nost prola`enja prirode druga~ijeg vremena. Ose}a-
nje dubokog duhovnog iskustva rituala limita telesnog.

Spektakl

Jedan od najzna~ajnijih 
doga|aja savremenog teatra

Na osnovu mi{ljenja uglednih kriti~ara i,
pre svega, reakcija gledalaca u gradovima
u kojima se igrao ovaj scenski spektakl,
slobodno se mo`e re}i da je projekt

Olimp: U slavu kulta tragedije – predstava
od 24 sata ~uvenog belgijskog reditelja Ja-

na Fabra jedan od najzna~ajnijih doga|aja sa-
vremenog teatra. U kontekstu 51. Bitefa, predstava

de{ifruje sva zna~enja njegovog koncepta (i slogana): epskog
– sam materijal poti~e iz epova (i, {ire, mitova), pripoveda~-
kog, a ne dramskog modusa s dugim trajanjem (ona zaista
traje 24 sata), a trip kao putovanje u, ovog puta, anti~ku mit-
sku pro{lost, zapravo je kolokvijalni izraz za omamljuju}e,
hipnoti~ko stanje u koje nas uvode predstave ove du`ine i
ovakvog scenskog izraza. Predstava ima strukturu koncerta
na kom se, bez posebne dramatur{ke logike i razvoja, ni`u
scene zasnovane na celokupnoj anti~koj mitskoj gra|i, kako
na onoj obra|enoj u Homerovim epovima, tako i na onoj ko-
ju su artikulisala trojica velikih gr~kih tragi~ara. Konferansi-
je ovog programa je jedno provokativno, beskrajno {ar-
mantno i zavodljivo otelovljenje samog boga Dionisa, za{tit-
nika tragedije i pozori{ta. I, zaista, predstava je izrazito dio-
nizijske prirode, u tim zasebnim scenskim celinama smenju-
ju se halucinantni prizori ekstaze, telesnog iznurivanja, orgi-
ja, najuzvi{enije poezije, ali prevashodno krajnje uzbudljive
vizuelne i duhovne lepote i slobode, te snage i radosti ̀ ivota.

Neka vrsta vremenskog lavirinta
Re~ je o ~ove~anstvu i ro|enju tragedije u svojoj elementarnoj formi:
saka}enje, razvrat, pro~i{}enje. Prepoznajemo obrise pri~a i likova iz

gr~kih tragedija, bliske, a ipak veoma udaljene. Fabr razotkriva nesavr-
{enost ovih likova, sve dok ne ostanu u dronjcima, skrhani nasiljem, ho-

merovskim smehom i ekstazom. Olimp nije modernizovana verzija gr~ke tra-
gedije. To je ispitivanje nemogu}nosti da se prika`e ono {to nas sakati, a potom pro~i{}ava.
Uz samu tragediju, va`nu ulogu igra
i vreme. [ta je vreme u pozori{tu?
[ta se de{ava kada se vreme razvu-
~e? Fabr intenzivira sada{nji trenu-
tak, to pozori{no ve~ito ovde i sada,
~ine}i to u vrtlogu slika koje gledao-
ca uvla~e u druga~iji model iskustva
vremena, u neku vrstu vremenskog
lavirinta. Fabr na scenu uvodi ~etiri
generacije i 27 izvo|a~a, kako bi
predstavio svaku dimenziju svog
pozori{nog stvarala{tva. Govor izvo-
|a~a pro`et je oklevanjem, ti{inom i
samrtnim ropcem, taj govor koji se,
povremeno, svodi tek na vrisak. Iz-
vo|a~i ple{u i kre}u se gonjeni ne-
kom nemom unutarnjom silom. Na
sceni se i bude i spavaju. Fabr gradi
svoje prizore od njihovih ukradenih
snova, ~ine}i to 24 sata bez prestan-
ka i kao rezultat stvara oma` uzvi{e-
noj lepoti svojih izvo|a~a.

Epsko
putovanje

Ispitivanja
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PA@NJA NA
POTPUNU
ZBRKU
STVARNOSTI
I FANTAZIJE
Dvadeset~etvorosatni maraton Olimp – U slavu
kulta tragedije belgijskog umetnika Jana Fabra
pogled je velike produkcije na kulturne korene
zapadne civilizacije. Ovo izvo|enje 27 ljudi
tokom 24 sata bez prestanka, u kojoj svako od
glumaca scenu napu{ta tek na nekoliko
trenutaka, ovo razbijanje normalnih ljudskih
fizi~kih i psiholo{kih granica, zahteva takve
resurse i takvu izdr`ljivost zbog ~ega se ne
izvodi tako ~esto. U isto vreme, odgovor publike
je neverovatan – premijera u Berlinu zavr{ena je
staja}im ovacijama koje su trajale pola sata. To
verovatno nije ni{ta za 24 sata intenzivnog rada
koji su glumci ulo`ili u predstavu, ali je ipak
zaista impresivno.

Fabr je oduvek bio zainteresovan za ljudske
granice, testiraju}i ih na telima i du{ama svojim
glumaca bez ikakvog pretvaranja. On tvrdi da je
prva osoba koja je spojila pozori{no
uslovljavanje i autenti~nost performansa.
Elementi pozori{ne umetnosti od koje je Fabr
stvorio Olimp nastali su u naznakama pre 30
godina. Tada je to bilo ne{to novo i avangardni
reditelj Fabr vi|en je kao guru umetnosti
evropskog teatra. Na Venecijanskom bijenalu
1984. Fabr je postavio Mo} pozori{nih ludosti
(izvedena na 18. Bitefu i osvojila festivalski gran-
pri Mira Trailovi}, prim. M.K.) koja je trajala puna
~etiri sata bez ikakvih likova. Umesto njih, fokus
je bio na samim glumcima, igra~ima i peva~ima,
koji nastupaju na sceni dok ne izgube snagu.
[to se pri~e ti~e, sve se doga|alo u realnom
vremenu, a u sr`i dela bila je realnost onoga {to
se de{ava na sceni – pravi znoj, pravi umor,
prava bol. Fabra zanima realni proces koji se
odvija u jednoj osobi, dok estetski odnos koji
sve to prenosi u formu umetnosti ~esto izgleda
kao neophodnost kojom Fabr pravda svoje

postupke. Na ovom mestu treba se prisetiti da
je slavni entomolog i pisac popularnih knjiga o
insektima iz 19. veka, @an Anri Fabr pradeda
umetnika Jana Fabra.

Nakon uspeha na Venecijanskom bijenalu,
Fabr je razvio predstavu koja je trajala osam sati
testiraju}i granice i u~esnika i publike. Ovo nije
bio nikakav rekord, budu}i da je ve} postojala
produkcija Roberta Vilsona KA MOUNTAIN AND
GUARDenia TERRACE, koja je trajala bez
prestanka sedam dana. Nakon tri dana
predstave, koja je nastala u Iranu ranih 1970-ih,
Vilson i jedan od njegovih glumaca zavr{ili su na
infuziji u bolnici. Ali slavni pozori{ni autor vratio
se da zavr{i svoju predstavu. Posledica toga bila
je da je predstava dosta skra}ena. Vilson je
otkrio svoje granice.

Umetnost Jana Fabra, me|utim, jo{ uvek nije
na{la svoje granice. Godinu dana priprema i
proba od jutra do mraka kako bi nastalo ne{to

dosad nikad vi|eno – dvadeset~etvorosatno
testiranje ljudskih granica. Glavni junak
Fabrovog dela je, kao i uvek, vreme i njegov
uticaj na ljude. U ovom komadu su{tina nije u
intelektualnoj misli, ve} u iskustvu ljudskog tela
i svesti. O procesu koji se de{ava u jednoj osobi
dok ona izvr{ava odre|ene rediteljske smernice
dokle god to mo`e da radi, i {ta to sve ~ini na
publiku koja sve to gleda bez prekida. Fabr sam
ka`e da je njegova `elja da usmeri pa`nju
gledalaca na potpunu zbrku stvarnosti i
fantazije. Da bi to postigao, vra}a se samim
korenima pozori{ta – Dionizijama anti~ke Gr~ke
– vi{ednevnom ritualu tokom koga su izvo|ene
tragedije i komedije. Kako je ovaj festival uticao
na ljudsku percepciju – pitanje je koje vodi
Fabra i njegove kolege nekoliko vekova pre
Hrista i podsti~e ih da se zadube u anti~ku gr~ku
mitologiju i anti~ke tragedije i komedije, te da
ove istorijske motive razmotaju u drugom
vremenu i prostoru.

Re~i su deo ove produkcije, ali samo da bi
nam ukazale u kojoj se tragediji trenutno

nalazimo. Sve one govore o ljudskoj patnji –
patnji zbog nepravde, izdanje, ljubavi, `elje za
osvetom i njene nemogu}nosti. Fabrov teatar je
fizi~ki i telesni. Oslobo|en je od psihologije i
intelekta. Sve ljudske ekstremne emocije su
slobodne i izra`avaju se kroz telo, kroz ljudske
granice, koliko god je mogu}e – kako bi na
samom kraju bile slomljene u svojoj iznurenosti,
i kako bi nakon kratkog vremena, bile ponovo
sklopljene i nastavile u novi izazov.

Fabra ljudska du{a jedva da zanima. Ljudi su
tela, meso. To je jasno od samog po~etka jer ve} u
prvoj sceni vidimo ljude obu~ene u belo kako
igraju dok krv ne po~ne da se sliva sa njihove
ode}e. Komadi}i ̀ ivog mesa po~inju da padaju
na pod. Jetra, srce, bubrezi, ko`a... Beli pod postao
je crven, lepljiv, prepun arome tople krvi. Gr~ke
tragedije pune su ovakvi stvari – ratova,
divlja~kog nasilja, ubistava, osvete... Ljudi koji se
pona{aju kao ̀ ivotinje. Gledaju}i na ovu dugu
demonstraciju po~etaka zapadne civilizacije,
mo`e se tvrditi da se u su{tini ni{ta nije promenilo
od 2500. godine pre nove ere do danas.

Ne samo da Fabrova produkcija u fokus
stavlja savremeni svet i svo dana{nje varvarstvo,
ve} i menja perspektivu kako ljudi gledaju sebe.
Osoba koja igra me|u mesom, dok su pojedini
komadi i dalje vezani za nju, pokazuje nam da je
sve to deo nas – ljudi. Pokriveni ko`om, nikad
ne vidimo sopstvenu sadr`inu koju ~ine meso i
krv, ali i to je deo nas.

Fabrovo pozori{te ne sadr`i samo fizi~ke
u`ase – meso, krv, ko`u, ve}i i humor, poeziju i
lepotu. Nedefinisano se odvija tokom onih
mirnih i tihih scena. Mogli bi re}i da je to ona
magija koja nastaje kad se ose}aj realnosti
menja. Dionizijsko stanje svesti koje traje

nekoliko dana. Kad se gledalac oporavio, mo`e
da poku{a da da sebi odgovor na pitanje: da li
mi je ova dvadeset~etvorosatna promena svesti
dala bilo kakvo dublje iskustvo?

U svakom slu~aju, u trenutnoj situaciji u
Zapadnoj Evropi ova Fabrova kreacija
predstavlja izazov po sebi – za savremene ljude
koji s mukom koriste vreme koje imaju, kao i za
shvatanje da nema dovoljno vremena za sve.
Nema vremena, vreme je novac, vreme se mora
skratiti. Ovo se mo`e videti i u slu~aju
evropskog teatra gde se predstave skra}uju
kako bi trajale kao prose~an film – sat i
~etrdeset minuta bez pauze. Du`e trajanje nije
mogu}e jer ljudi `ele da odu i na ve~eru nakon
predstave, a moraju ujutru da ustanu za posao.
U toj situaciji Jan Fabr stvara predstavu u kojoj
vreme mo`emo da iskusimo iznova.

Delovi teksta Margarite Ziede, 
objavljeni 10. avgusta 2015. na portalu

http://www.arterritory.com
Prevela Marija Krtini}

Fabrov No}ni dnevnik
Promocija knjige No}ni dnevnici 1985-1991
Jana Fabra zakazana je za 20. septembar,
u galeriji Artget Kulturnog centra Beograda
od 20 sati. Fabr se smatra jednim od naji-
novativnijih i najsvestranijih umetnika da-
na{njice u oblasti performansa, pozori{ta
i vizuelnih umetnosti. No, njegov krajnji
modus izra`avanja ~ine njegovi tekstovi.
Po~eo je da eksperimenti{e sa jezikom i
granicom izme|u knji`evnih tekstova i
drugih umetni~kih formi jo{ kao veoma
mlad. To se najbolje vidi u njegovim No}-
nim dnevnicima, koji ~itaocu pru`aju jedin-
stven uvid u na~in razmi{ljanja mladog
umetnika. Uhvativ{i u zamku no} sa svim
svojim uzbudljivim intenzitetom, Jan Fabr
u No}nim dnevnicima slavi i ma{tu i in-
stinkt. Njegovi no} lice i mesec maska poja-
vljuju se u raznim oblicima, a um mu je u
svakom ~asu budan u ovoj poetskoj zbirci
snova, no}nih mora i fantazija. Fabr mami
u svoj svet u kojem vodi bitku za kona~nu
lepotu i prikuplja svoju pro{lost kako bi
napisao scenario svoje budu}nosti. No}ni
dnevnici pru`aju jedinstven, nelakiran po-
gled na nesputanu umetni~ku praksu.

re~ kritike

^e`nja za 
bezvremenim
Kako je to naporno za glumce! Dvadeset
~etiri sata neprekidnog rata, cepte}eg
plesa, strasnih rasprava, humoristi~nog
kursa joge: obredna i tragi~na, empati~na
predstava. Nekoliko komi~nih pijanih orgija,
sirtaki koji se igra bez ode}e, ve`be
izdr`ljivosti – sa lancima umesto konopaca
koje traju neverovatnih dvadeset minuta,
pra}ene sna`nim ratnim povicima. Glumci
iznova i iznova dolaze do ta~ke iscrpljenosti
– najve}i broj njih izgledaju veoma
utrenirano: zdravo, aktivno i izdefinisano do
poslednjeg mi{i}a.
Ulrih Zajdler, Berliner cajtung

Fabr nas uvodi u atmosferu tragedije, u
vreme van vremena, u kome svaka re~
odzvanja u ve~nosti, a pokret se upisuje u
sada{njost. Zadivljuju}a je hrabrost autora i
posve}enost ansambla koji su kreirali i
izvode scene u kojima kao da je vreme
stalo. Obla~enje, svla~enje, farbanje,
preru{avanje, pranje, lizanje sladoleda,
podizanje mu{kog polnog organa ili
dekorisanje cvetnim laticama `enskog,
raskriljenog ka publici, sve se odvijalo u
realnom vremenu, ali i sporije – ritualno,
posve}eno, prisutno.
Tina Peri}, Politika, Kulturni dodatak

Planina Olimp je magmati~no,
apokalipti~no, gr~evito i treperavo delo
koje pored samog trajanja (neizbe`ni su
momenti umora, kao i emotivnosti) odi{e
moderno{}u pozori{nog postupka... Svi|ala
vam se ili ne, Olimp predstavlja ne{to
potpuno izuzetno u pozori{tu. Ta izuzetnost,
svi|ala vam se ili ne, bogatstvo je za
svakoga.’
Ana Bandetini, Republika

Svojom mamutskom predstavom, Fabr
isporu~uje sjajan, mo}an i, na vi{e na~ina,
jedinstven prikaz mitova i legendi. On
nema nameru da modernizuje ili da se bavi
problemima sada{njice. Ali, u isto vreme, on
nije zainteresovan ni da demonstrira
klasicizam. Ovo je ~e`nja za bezvremenim,
ro|ena iz suprotnih vrednosti pro{losti i
sada{njosti koja Fabrovom pozori{tu daje
tako sna`an izraz.’
Simon [traus, Frankfurter algemajne cajtung

S P E C I J A L N O   I Z D A N J E   L I S T A   D A N A S
Urednik  Dragan Sto{i}; Fotografije iz predstave  Bitef / Wonge Bergmann; Korektura  Marjana Stevanovi}; Prelom Zoran  Spahi}.
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