
rofesor sam po profesiji, vokaciji i karakteru, a
otkako sam na Bitefu, otkrio sam u sebi
sklonost i, mislim, talenat za marketing i PR.
Tako se sve moje medijske promocije Bitefa

svode na ponavljanje, uz varijacije, onog {to mislim da je
najzna~ajnije re}i, shvatiti o op{tem konceptu i
konkretnom programu festivala. Repetitio est mater
studiorum. Ovo bi trebalo da je moj poslednji autorski
tekst/intervju povodom nastupaju}eg 53. Bitefa, i to za na{
Danas, tako da }u poku{ati da malo odlepim i ispi{em
zapise sa margina, ne{to {to dosad nisam govorio o ovom
izdanju festivala. Ali, ipak, prvo ide kratka rekapitulacija.

Kao i svaki Bitef u mom mandatu, i ovaj ima dve nose}e
osovine koje se ukr{taju, tematsku i umetni~ku. Ove godine
prva se svodi na lokalni i globalni fenomen totalnog
raspada zajednice na svim njenim nivoima, od dr`ave,
preko dru{tva u naj{irem smislu re~i, do porodice i
partnerskih odnosa, kao i poku{aj njene obnove, odnosno
obnove vrednosti na kojima bi trebalo da se zajednica
zasniva: razmena, podr{ka, saradnja, solidarnost, empatija,
zajedni~ki interes... U tom smislu treba shvatiti i slogan 53.
Bitefa, a koji je preuzeti naslov {lagera Aleksandra Kora}a
~uvenog po izvo|enju Beti \or|evi}, Po~nimo ljubav iz
po~etka: ljubav kao pojam koji povezuje sve ove vrednosti.
U tom, izvesno ne naivnom ali mogu}e je utopisti~kom
poku{aju, koristimo i izvo|a~ke prakse/forme savremenog
pozori{ta, a ove godine se umetni~ka linija Bitefa svodi na
tzv. imerzivni teatar. To je samo novi teatrolo{ki naziv za
ne{to izmenjenu, ali formu poznatu jo{ iz perioda ameri~ke
pozori{ne avangarde iz 1960-ih godina, a u {irem smislu od
samih po~etaka pozori{ta: predstave s nagla{enim
u~e{}em publike, one u kojima se bri{e razlika izme|u
scene i gledali{ta, izvo|a~a i gledalaca. Za
razliku od ranijih oblika ovog teatra,
dana{nje imerzivno pozori{te je
demokratskije, ono je, kao {to ka`e naslov
~uvene belgijske kompanije savremenog
plesa Ultima Vez kojom, nikako slu~ajno,
zavr{avamo 53. Bitef, samo poziv da se
u~estvuje, niko nas na to ne primorava,
ose}amo se dobro i ako re{imo da
ostanemo na distanci. U ovoj predstavi, kao i
u ve}ini drugih imerzivnih na Bitefu – jer
samo ~etiri od dvanaest spadaju u ovu
formu (dakle, samo je umetni~ki naglasak na
njima) – poku{avamo da, kroz samu fizi~ku
radnju, koreografiju, izvo|enje u naj{irem
smislu, konkretno otelotvorimo, a ne
diskurzivno promovi{emo, vrednosti

kontakta, dodira, telesne i energetske razmene, saradnje,
podr{ke...

Pre tog poku{aja, u celoj prvoj polovini Bitefa, niza}e se
projekti koje tretiraju pomenuti fenomen entropije,
raspada zajednice, po~ev{i od ostvarenja trenutno jednog
od vode}ih svetskih reditelja politi~kog pozori{ta, Mila
Raua, Orest u Mosulu u produkciji NTGenta (Belgija), kojom
}e Bitef biti sve~ano otvoren 18. septembra. Radnju
formativnog dramskog narativa na{e, zapadne civilizacije,
Eshilove tetralogije Orestija, Rau sme{ta u grad Mosul u
Iraku i tako se pri~a o padu Troje i kraljevskog doma Argosa
vi{eslojno pro`ima s razaranjem Mosula, a koje su izvr{ili
teroristi Islamske dr`ave i ameri~ko bombardovanje. Rau
sprovodi ideolo{ku inverziju, pa se on, tamo gde Eshil nudi
op{te izmirenje, uvo|enje prava, pravde i demokratije, pita
da li su ovi ideali uop{te mogu}i u savremenoj, potpunoj
razorenoj politi~koj zajednici.

E, sad, {ta je to o ~emu nisam dosad (dovoljno) govorio i
pisao u najavama 53. Bitefa, {ta bi mogli da budu ti zapisi s
margine? Ove godine umetni~ki naglasak je na teatru ~iji su
koautori gledaoci, pro{le godine bio je na instalacijama u
kojima uop{te nema glumaca/izvo|a~a... Da li je bojazan
da Bitef proteruje izvo|a~e (glumce, performere, plesa~e...)
iz svojih programa, iole osnovana? Ni najmanje! Naprotiv,
jedna od glavnih odlika 53. Bitefa jeste vrhunsko izvo|a~ko
ume}e koje pripada raznovrsnim pozori{nim formama i
pozori{nim kulturama.

U pomenutom Orestu u Mosulu, vide}emo odli~ne, iskusne
flamanske glumce, ali i grupu prete`no mladih ira~kih
glumaca, koji su jo{ uvek studenti pozori{ne akademije koja
se, {to je neverovatno dirljivo, nedavno vratila u
polurazru{enu zgradu. Hrvatsku predstavu Mlade  ̀bez boga

nosi grupa izuzetno mladih i briljantnih
glumaca, neki su tako|e jo{ uvek studenti,
mnogo su nam poznati kao glumci-deca iz
ranijih projekata reditelja predstave, Boruta
[eparevi}a: njihova igra odista imponuje
izuzetnom energijom, fizi~kom
ekspresivno{}u, verom u misao predstave,
ose}ajem za kolektivnu igru, koncentracijom
i ozbiljno{}u. Iz oblasti savremenog plesa,
gledaoci 53. Bitefa ima}e mogu}nost da vide
plesa~e iz Nigerije i Brazila ~ija se igra
odlikuje, mimo svih kulturnih stereotipova,
podjednako sna`nom telesnom energijom,
ekspresivno{}u i ose}ajem za improvizaciju,
ali se i me|usobno razlikuju po vrsti i stepenu
emocije i nekim stilskim odlikama. 
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vogodi{nji Bitef otvara
predstava Orest u Mosulu
jednog od vode}ih svetskih
reditelja Mila Raua. Prema

re~ima selektora – radnju formativnog
dramskog narativa na{e, zapadne civilizacije,
Eshilove tetralogije Orestija, ovaj autor
sme{ta u grad Mosul u Iraku. U njemu, s
ira~kim i belgijskim glumcima, postavlja
drasti~no adaptiranu i skra}enu verziju
Orestije i celu je snima. Sama predstava svodi
se na obnovu nekih scena iz filmovane
postavke, s dodatnim komentarima,
ispitivanjem konteksta, te preplitanjem, kao
{to je to obi~no slu~aj u Rauovim
predstavama, dokumenata i fikcije...

Tako se dobija koncepcijski slo`ena,
vi{eslojna pri~a u kojoj se propast Troje i
vladarskog doma Argosa ogleda u
propasti Mosula, kojeg su razorili teror
Islamske dr`ave i ameri~ko
bombardovanje. Rau sprovodi, a na liniji
ve}ine savremenih scenskih tuma~enja
Orestije, ideolo{ku inverziju, pa se on, tamo
gde Eshil nudi op{te izmirenje, uvo|enje
prava, pravde i demokratije, pita da li su
ovi ideali uop{te mogu}i u savremenoj,
potpuno razorenoj politi~koj zajednici.

Da li umetnik koji ̀ eli da govori o
politi~koj istini mora da ode na mesto
njenog zbivanja?

– Mislio sam da }u mo}i da odgovorim
kao Endi Vorhol i samo ka`em da, ali
izgleda da ne mogu (smeh). Da, jer
smatram da je sve povezano. Na primer,
bogatstvo [vajcarske i Belgije le`i u
Isto~nom Kongu. Zadatak, cilj i
metodologija globalnog realizma je da
ponovo pove`emo razli~ite ta~ke u
vremenu ili prostoru koje pri~aju istu pri~u.
Kao {to je Bertold Breht pametno rekao,
uslikati fotografiju fabrike ~elika od spolja
ne govori ni{ta, morate da u|ete unutra da
biste videli kako ona funkcioni{e. Isto
moramo da uradimo i kada istra`ujemo
svet – moramo da putujemo da bismo
saznali kako su stvari povezane.

Za{to ste Eshilovu Orestiju smestili u
Mosul i da li nosite neka posebna
iskustva iz ovog grada budu}i da ste
tamo sara|ivali sa ira~kim glumcima?

– Istina o nasilju le`i u odnosu koji mi
(Evropljani) imamo prema Bliskom istoku.
Da Mosul nema naftu, ne bi imao ni fabrike
i ne bi nam bio interesantan, i onda mi ne
bismo mogli da ispri~amo pri~u o sebi kroz
njega. Pri~a o nama zaokru`ena je tek kad

odemo u Mosul. Eshil je to ve} znao, jer je
predstavu odveo na Bliski istok, gde neko
odlazi i uni{tava grad i vra}a se
istraumiran. Tako Agamemnon donosi
ratne zlo~ine... Radnja celog prvog dela
Orestije je to da ljudi izbljuju ratne zlo~ine
koje su po~inili, {to je dosta ludo. Ideja je
bila da se ove drame igraju onda kad su se
mladi ljudi zapravo vra}ali iz rata, tako da
je to bio deo rituala zajedni~kog bljuvanja
sopstvenih grehova. U pitanju je
reinterpretacija nasilja o kom ~itamo u
Orestiji. @eleli smo da razumemo ovu
povezanost koju imamo sa Mosulom, i da
odemo na mesto koje mo`e da nam ka`e
{ta ova drama poku{ava da nam ispri~a o
nasilju...

Kad je re~ o tome kako se ose}am
povodom nemogu}nosti da povedem
ira~ke glumce na turneju, zapravo je to
uzrok velike melanholije ove predstave. 
U odnosu na moj rad ova predstava je
veoma melanholi~na jer u poslednjoj sceni
Orest uzima jak sedativ i tone u san, uz
repliku da je to jedini izlaz jer je nemogu}e
zaboraviti, zaustaviti krug nasilja. Jedino
{to mo`emo je da prekinemo svoje
razmi{ljanje o tome i prekinemo
predstavu. Kad smo se vratili u Mosul
saznali smo da se u me|uvremenu desio
jo{ jedan napad blizu zgrade u kojoj smo
imali probe – sre}om niko iz na{e trupe
nije stradao; par dana kasnije trajekt se
uru{io i dvesta ljudi je poginulo... To traje i
traje i traje, i sumanuto je ostaviti te ljude u
tim uslovima.

Da li ste razmi{ljali o tome ko bi bio
odgovoran da je neko od va{ih
saradnika stradao?

– S jedne strane, {to se ti~e ljudi iz NT
Genta imali smo diskusije koje su trajale

vi{e sedmica. Pokazali smo im sve video-
snimke napada koje smo imali, a koji su se
desili blizu mesta predvi|enog za na{e
probe, razmi{ljaju}i kako da na najbolji
na~in sve organizujemo. Na kraju su svi,
osim dvoje ljudi, potpisali da `ele da rade
predstavu. „Nema problema – mo`ete ili
ne mo`ete da radite na ovome... uvek
postoji dramatur{ko re{enje za sve“, rekao
sam tada svima. Dakle, nije postojao
nikakav pritisak na trupu. [to se ti~e ljudi iz
Mosula, oni su bili i ostali izlo`eni rizicima,
ne samo kad u~estvuju u ovakvim
projektima, ve} i u `ivotu uop{te. To se
de{avalo u vreme kad je Mosul kontrolisala
Islamska dr`ava, budu}i da {iitske milicije
nisu bile toliko zainteresovane za
umetnost, kao {to je to bila Islamska
dr`ava. Sada postoji izvestan prostor za
rad, ali mislim da tamo{nji umetnici i dalje
pomno razmi{ljaju kako ne{to treba da
izvedu, {ta je za javno izvo|enje, a {ta ne,
pre nego {to donesu odluku o svom
nastupu. Ipak, smatram da oni vide svoju
ulogu kao nekoga ko ima petlju i snagu da
predstavi javnosti ono {to se mo`e
predstaviti – i to ~ine svakim projektom,
svakom scenom, svakom idejom... Za njih
je to vi{e socijalno-politi~ko pitanje.

Kakve reakcije ste ̀ eleli da izazovete
kod publike ovim komadom?

– Reakcije se razlikuju od gledaoca do
gledaoca, od kriti~ara do kriti~ara. Ali,
su{tina predstave jeste da nema novog
sistema, nema nove demokratije, nema
novih bogova, ve} samo novog kruga
`rtava. Na primer, ono {to je {okantno jeste
scena s po~etka predstave u kojoj
predstavnici Islamske dr`ave upadaju u
{kolu i za taoce uzimaju {kolske drugare
jedne od junakinja. Na kraju ponovo

zati~emo jednu od tih drugarica, ali je sada
ona u kampu Islamske dr`ave, kao njihova
pripadnica. Poruka, dakle, glasi da nema
oslobo|enja. To je, najbla`e re~eno,
melanholi~no sa filozofske ta~ke gledi{ta.
Ne mogu da ka`em da je to negativno.
Dosta mojih predstava je prili~no
depresivno, na njihovom kraju postoji
neka vrsta transcendentnosti, a na kraju
ovog dela Orest se, zapravo, ubija.

Kako ste pravili selekciju scena iz
snimljenog materijala koje }e biti
ponovo izvedene na sceni?

– Bio je to prvi put da postavljam stvari
u takvom kontekstu. Stoga, imao sam
dosta introspekcije. Znao sam {ta `elim da
postignem, iako se u me|uvremenu
mnogo toga odigralo. Za mene je na{ rad
na predstavi bio interesantniji od krajnjeg
proizvoda. Ono {to je zna~ajno jeste i na{a
poruka o nepostojanju kulturne razmene
sa Bliskim istokom. Izme|u ostalog, na
snimku je prikazan i neko ko je umro dan
nakon premijere, kao i neko ko je odustao
od projekta, {to je za mene veoma dirljivo,
naro~ito u pozori{tu, gde je uvek
prisutnost jedna od tema.

Koliko su va`ni forma i stil u
politi~kom teatru?

– [to se mene ti~e, prili~no sam
pedantan i formalan u stilu, trudim se da
prona|em zatvorenu formu, ali formu koja
je, istovremeno, slo`ena. Ipak, ta forma je i
veoma otvorena, jer nije striktno odre|eno
{ta ̀ elimo da na kraju poru~imo, u
politi~kom smislu. Jedno je kad pi{ete
knjige ili manifeste, ali pozori{te ne treba
da bude suvi{e eksplicitno. Meni takvo
pozori{te nije interesantno. Na primer,
prizor dva mu{karca koji se ljube na sceni u
predstavi u Mosulu je lep znak osna`ivanja,
ali, je, u isti mah, veoma kontradiktoran u
navedenom kontekstu. Isto smo ponovili u
Evropi i krenule su brojne rasprave u
krugovima kriti~ara i ljubitelja pozori{ta {ta
time poru~ujemo. Li~no, ne znam {ta smo,
zapravo, time hteli da poru~imo, ali znam
da sam imao potrebu da to uradim. Ne
`elimo da poru~imo da smo za ili protiv
toga. Uostalom, kulturna pravila u Mosulu
nisu ista kao u drugim delovima sveta, pa je
zato sve veoma slo`eno. Ne znam, dakle,
{ta je kona~ni cilj mojih predstava, ali znam
kakvoj formi te`im. A forma je sama po sebi
kontradiktorna. Recimo, u slu~aju Oresta u
Mosulu forma je veoma slo`ena, ali drugi
ljudi ka`u da je veoma jednostavna. Dakle,
mo`e se gledati i sa jedne i sa druge strane,
u kontekstu pitanja kao {to su prisutnost,
odsutnost i sli~no... Uglavnom, sve je to
rezultat na{eg {estomese~nog rada, na
liniji Gent-Mosul i svega toga ne bi bilo da
nije bilo i drugih ljudi.

Postoji li neka scena koju je bilo
posebno te{ko ili delikatno snimiti u
Mosulu?

– Sve u vezi sa scenama ljubljenja bilo je
veoma te{ko. U Njujork tajmsu se pojavio
divan tekst na tu temu, uklju~uju}i eti~ke
principe. Izme|u ostalog, mnogo se
raspravljalo i o tehnikama – u sceni
davljenja Ifigenije nije bio problem
davljenje ve} to {to mu{karac dodiruje
`enu, glumicu iz Mosula.

Prevod: Marija Stojanovi}
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MILO RAU 
RAD NA PREDSTAVI 
BIO JE INTERESANTNIJI OD
„KRAJNJEG PROIZVODA“

Radnja celog prvog dela
„Orestije“ je to da ljudi

izbljuju ratne zlo~ine 
koje su po~inili, {to je 
dosta ludo: Milo Rau

irektor Bitef teatra Milo{
Latinovi} nema tremu pred
ovogodi{nje 53. izdanje Bitefa,
veruje u isceliteljsku mo}

teatra i sa najve}im uzbu|enjem o~ekuje
predstavu Orest u Mosulu reditelja Mila
Raua. Smatra da je beogradska publika
spremna za imerzivni, mada on sam nije
sklon toj vrsti aktivizma. Zabrinut je zbog
procesa u svetu, koji prema njegovom
mi{ljenju vode uni{tenju civilizacije i tvrdi
da je poslednji momenat da se osvestimo,
pozovemo na razum, zajedni{tvo, ljubav i
da je to glavna poruka ovogodi{njeg
Bitefa.

I ovaj put slogan Bitefa je
provokativan – Po~nimo ljubav iz
po~etka. Osim {to je naslov hita Beti
\or|evi}, to je, svojevremeno bio i
moto Socijalisti~ke partije Srbije. Da li
ste ovo drugo imali na umu kad ste se
odlu~ivali za moto festivala, kako vi
li~no i u kontekstu ovogodi{njeg
programa Bitefa do`ivljavate poruku –
Po~nimo ljubav iz po~etka?

– [to jes’ jes’ – Socijalisti~ka partija Srbije
oduvek je imala dobre slogane. Ne smeta
mi to pore|enje jer verujem da je, bez
obzira {to su strana~ki motivi druga~iji,
`elja sli~na: da raskrstimo, kako su to
govorili komunisti, sa pro{lo{}u, jer ako
nastavimo da `ivimo u ovom paradoksu,
uni{tenje civilizacije je svakim korakom

bli`e. Kako objasniti sve ove procese u
svetu: Neverovatan tehnolo{ki razvoj, a
sve te`i ̀ ivot i vi{e siroma{tva, uni{tavanje
ekosistema, slavimo lepotu a pola planete
gladno. Kuda idemo to je pravo pitanje ?
Zbog toga Bitef poziva na ljubav, koja
mora zaboraviti grubu pro{lost. [to je
u~injeno ne mo`emo popraviti, ali s tim
iskustvom mo`emo kreirati bolji svet. Ovo
je poslednji momenat. Za mene je Bitefov
slogan poziv na razum, na zajedni{tvo,
altruizam, ljubav...

Koju predstavu iz prvog dela glavnog
programa Bitefa o~ekujete s najve}im
uzbu|enjem?

– Orest u Mosulu. Eshilova Orestija je
fascinantan dramski komad i tragedija
koja opominje. Mosul je jo{ jedan od
simbola propasti – civilizacije. Dakle, Milo
Rao spajaju}i, na intrigantan na~in, ove
dve drame postavlja pitanje da li u
razorenom dru{tvu mogu postojati
odre|ene vrednosti – pravo, pravda,
demokratske institucije...

Kakav je va{ li~an stav prema
imerzivnom teatru i da li imate neku
opservaciju u vezi sa beogradskom
publikom – da li je spremna da se u
takvim situacijama izlo`i i u|e u
komunikaciju ili se radije „izla`e“
neu~estvovanjem?

– Verujem da je publika Bitef festivala
apsolutno spremna za igru i taj ples, za
uklju~ivanje i saradnju. Vi{e nego {to sam
mo`da i sam spreman na takav aktivizam.
Ono {to je mogu}i problem ne znam
koliko }e im ~in vlastite imerzivnost ostati
u se}anju za dugoro~no delovanje. A
upravo je to ono {to `elimo. Da ljubav,
iznova zapo~eta, traje.

Da li biste s ~itaocima Danasa podelili
neko svoje li~no iskustvo u susretu sa
imerzivnim teatrom?

– Nisam `eleo da prese~em makazama
li~nu kartu na predstavi Olivera Frlji}a,
nisam `eleo ni pare da dam za neku
aktivnost ili pomo}, to je za mene
nepotrebno, taj direktni ~in, to ula`enje u
prostor teatara, koje mi je delovalo kao
personalna reklama. Ni{ta nisam u~inio
time {to sam pred stotinak ljudi dao
novac, bolje da sam ga uplatio u neki fond
ili podr`ao ne~ije {kolovanje. Volim da o

teatru i pitanjima koje odre|eni komad
postavlja razmi{ljam i korigujem vlastite
stavove. Ne sortiram sme}e, a trebao bi,
razmi{ljam da tako ~inim u budu}e bez
obzira {to mi jo{ nemamo razvijenu tu
disciplinu.

Budu}i da se program ovogodi{njeg
Bitefa bavi razaranjem zajednice na
svim nivoima ali i nu|enjem
mogu}nosti da se sagradi ne{to novo, iz
po~etka, verujete li da pozori{te danas
ima isceliteljsku mo}? Ako da i ako ne
za{to?

– Ima, mada mi mo`da ne verujemo u
to. Pozori{te je najbolji masovni lek za
dru{tvo, jer podrazumeva mentalni
anga`man, tera nas da razmi{ljamo. Teatar
je prostor ushi}enja i mimikrijskih
elemenata. Mesto gde se prepu{tamo i
sa`ivimo sa junacima komada, stajemo na
njihovu stranu, branimo ih i napadamo,
pla~emo i veselimo se njihovoj
dovitljivosti i {armu. Sli~no kao na nekom
stadionu, ali sa utakmice ~ovek izlazi
ispra`njen, dok iz pozori{ta ~ovek izlazi
pun nove nade i `elje za promenom.

Najavili ste ove godine da }e u
budu}nosti Bitef teatar biti ~vr{}e
povezan sa Bitef festivalom, {ta su prvi
rezultati tog procesa?

– Mislim da }e jasnije biti vi|eni za
godinu ili dve dana, ali ve} sada je
evidentno da u izboru ljudi, i tema, koje }e
narednih godina raditi i biti na repertoaru
u Bitef teatru, ta veza postoji. Sve su to
stvaraoci koji su stasavali na Bitef festivalu.

Svako Bitef izdanje ima svoje
specifi~nosti, koje su to specifi~nost
ovaj, 53. put?

– Mo`da nije specifi~nost, ali je
organizacioni poduhvat opremiti Luku
Beograd i pet dana pretvoriti specifi~an i
rekao bih nekomforan prostor za
umetnost i kulturno sredi{te grada. To je
fenomenalna lokacija, kojoj Bitef festival
daje nevi|eni impuls ka onome {to bi
morala za koju godinu da bude.

Imate li tremu pred po~etak
ovogodi{njeg izdanja Bitefa?

– Nemam. To je samo posao koji
radimo i koji nas ~ini sre}nim.

A neku poruku ili preporuku za publiku?
– Po~nimo ljubav iz po~etka.

Sli~ni kvaliteti, pogotovu oni vezani za fizi~ki
aspekt igre – koncentracija, uigranost,
preciznost, energetska uskla|enost – odlikuje i
izvedbu umetnika novog cirkusa iz francuske
trupe Vuk za ~oveka.

Poslednje, ali ne i najmanje zna~ajno: ono {to
se na prvi pogled ne ~ini da je bitefovska tradicija
– a, zapravo je uvek to bilo, jeste i bi}e – je i
vrhunska, klasi~na dramska gluma. U grupi
odli~nih, iskusnih glumaca iz Belgije, Nema~ke,
Srbije i Slovenije, izdvoji}u, uz rizik da nekima
u~inim nepravdu, troje veli~anstvenih. Uz
podr{ku svojih partnera, Boris Isakovi} nosi celu
JDP predstavu Kako je poludeo gospodin R? u
re`iji Bobe Jel~i}a, kombinuju}i vi{eslojnu
dramsku karakterizaciju tragikomi~nog
antijunaka u raljama dru{tvenih nepravdi s
nadahnutom, bravuroznom, performerskom
improvizacijom... Sa{a Torlakovi} napravio je,
verovatno, ulogu svoje dosada{nje karijere kao
Tartif u istoimenoj predstavi SNP i Narodnog
pozori{ta iz Sombora, a u re`iji Igora Vuka
Torbice. On igra Molijerovog junaka kao
autenti~no tajanstven, mefistofelovski, pa zato i
opasan lik u ~ije se motive te{ko mo`e
proniknuti, sve dok ne ubije onog ko mu se jedini
suprotstavlja i time doka`e da je eksponent
autokratskog, beskrupuloznog re`ima. Ipak, prva
me|u jednakima je maestralna slovena~ka
glumica Nata{a Barbara Gra~ner, koja,
kombinuju}i najintimnije pro`ivljavanje u duhu
Stanislavskog i jednu brehtovsku otu|enost i
distancu, superiorno donosi lik nema~ke
~ista~ice u svojim {ezdesetim godinama, koja }e
se do kraja, skoro bez trunke dileme, svim srcem
boriti za svoju ljubav s nekoliko decenija mla|im
radnikom iz Maroka... Njena uloga sublimira
slogan, te ̀ eljeno ishodi{te 53. Bitefa – Po~nimo
ljubav iz po~etka.

MILO[ LATINOVI] 
POZORI[TE JE NAJBOLJI
MASOVNI LEK ZA DRU[TVO

d

MEDENICA:
KONTAKT U 
RALJAMA
DRU[TVENIH
NEPRAVDI

Nastavak sa I strane

OSNIVA^I
Mira Trailovi} i Jovan ]irilov osnovali su 1967. najstariji i najzna~ajniji
me|unarodni pozori{ni festival u ovom delu Evrope – Beogradski
internacionalni teatarski festival (BITEF) koji svetskoj pozori{noj sceni i
danas predstavlja najve}e ansamble i reditelje, imena avangarde i
novog svetskog pozori{ta. Urednik  Dragan Sto{i}; Intervjui  Aleksandra ]uk;

Korektura  Ana Ron~evi}; Obrada fotografija  
Stanislav Milojkovi}; Prelom Zoran Spahi}.
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PRATE]I PROGRAM 

Olga Dimitrijevi} /
spisateljica i
performerka

Ersan Mondtag / reditelj
iz Nema~ke koji je pre
dve godine gostovao
sa dve predstave na
Bitefu i ostvario veliki
uspeh

Sanja Mitrovi} /
pozori{na rediteljka,
izvo|a~ica i
predava~ica iz Belgije

Doroti ̂ anski /
pozori{na kriti~arka i
profesorka studija
pozori{ta na
Teksa{kom univerzitetu

Kristin Amon-Sire`ol
(predsednica `irija) /
profesorka emeritus
sa Sorbone

BITEF NAGRADE 2018.

Gran pri Mira Trailovi}
Predstavi ZAOSTAV[TINA, KOMADI BEZ LJUDI (koncept [tefan
Kegi, Dominik Iber & Rimini Protokol), u produkciji Vidi-Lozana
([vajcarska);

Specijalna nagrada Jovan ]irilov
Ravnopravno predstavama VE^NA RUSIJA u re`iji Marine Davidove,
u produkciji HAU Hebel am Ufer, Berlin (Nema~ka) i REKVIJEM ZA L. u
re`iji Alena Platela, u produkciji le bale se d la be, Gent (Belgija).
- U `iriju 52. Bitefa bili su Judit ^aki iz Ma|arske (predsednica),
Radmila Vojvodi} iz Crne Gore, Aleksandra Jankovi} iz Beograda,
Bojana Mladenovi} iz Amsterdama i Brajs Lis iz Londona.

Nagrada Politike za najbolju re`iju
Predstavi ZAOSTAV[TINA, KOMADI BEZ LJUDI (koncept [tefan Kegi,
Dominik Iber & Rimini Protokol). U `iriju su bili Gordana Popovi},
Borka Golubovi} Trebje{anin, Ana Tasi}, Egon Savin i Milan Ne{kovi}.

Nagrada publike
SVITA BR. 3 ‘EVROPA’ u re`iji @orisa Lakosta.

SUSRETI SA AUTORIMA
Redovan, prate}i program Bitefa koji podrazumeva javne razgovore, nakon
svake predstave iz glavnog programa, i ove godine vodi Milena Bogavac

BEOGRAD NA DALJINSKI + projekcija epizode dokumentarnog serijala
sa [tefanom Kegijem – Kombank dvorana, 17. septembra u 19 sati;
OREST U MOSULU – Muzeju Narodnog pozori{ta u Beogradu, 18. septem-
bra u 19; ZA[TO JE POLUDEO GOSPODIN R? i MLADE@ BEZ BOGA – Gor-
nji foaje Ateljea 212, 19. septembra u 23; ISTORIJA NASILJA – Foaje Pozo-
ri{ta na Terazijama, 20. septembra u 22.30; YUROPA – scena Ra{a Plaovi}
NP u Beogradu, 21. septembra u 20; TARTIF – Muzej NP u Beogradu, 21.
septembra u 23; NEMORALNE PRI^E – 1. deo: KU]A MAJKA – Luka Beo-
grad, 22. septembara u 22; O MESU I BETONU – LB, 23. septembra u
22.30; ALI: STRAH JEDE DU[U – LB, 24. septembra u 22.30; RETKE PTICE
u 20 i POZVANI u 22 sata – LB, 25. septembra.

PROGRAMI PO DANIMA
SREDA, 18. septembar: After ten u 23 sata – koktel povodom sve~a-

nog otvaranja festivala u restoranu 5A soba;

^ETVRTAK, 19. septembar: otvaranje Bitef polifonije – SAMO PRATI-
MO VA[U IGRU, Ustanova kulture Stari grad u 12; Bitef Polifonija – preda-
vanje-performans Umetnost spajanja – interaktivna prezentacija MAGI-
JA POZORI[TA, UK Stari grad u 14; Bitef Polifonija – predstava 78 DANA
BLISKOSTI U STRAHU – 20 godina od bombardovanja, UK Stari grad u 16;
Filozofski teatar – Od fa{izma (i narkotika) do antifa{izma (i nade), Norman
Oler i Sre}ko Horvat, Bitef teatar u 16;

PETAK, 20. septembar: Borka na Bitefu – predstava AUTENTI^NA TU-
MA^ENJA: ‘68, Centar za kulturnu dekontaminaciju u 12; Bitef Polifonija –
okrugli sto Umetnost za dru{tvene promene – dvadeset godina posle, UK
Stari grad u 12; Bitef Polifonija – performans-predavanje Unutra{nji pro-
stor 20, prezentacija sa radionicom Nebo i Golem, UK Stari grad u 14; Bi-
tef Polifonija – radionica Kad krenem ka... dru{tvu u kom su vrednosti va-
`ne, radionica Mladi pozori{ni eksperti – zamisli pozori{te, UK Stari grad u
16; Borka na Bitefu – tribina Borka na Bitefu, CZKD u 16; Cirkobalkana –
predstava (NE)POVEZANE, Luka Beograd u 20;

SUBOTA, 21. septembar: Cirkobalkana
– predstava CIRKOBALKANA HAOS KABA-
RE, LB u 12; Bitef Polifonija – okrugli sto Pra-
vo na glas – primenjeno i prate}e, UK Stari
grad u 12; Bitef Polifonija – film i razgovor
Pogled i sve do pogleda, prezentacija
IGRANJE U PESKU, UK Stari grad u 14; Bitef
Polifonija – predstava LETO KADA SAM
NAU^ILA DA LETIM, Pozori{te lutaka Pino-
kio u 16; PQ na Bitefu – razgovor o nastu-
pu Srbije na PQ 2019, Samo(iz)gradnja, Mu-
zej primenjene umetnosti u 17; Cirkobalka-
na – predstava OPEN STAGE, LB u 20;

NEDELJA, 22. septembar – PQ na Bitefu – obilazak / performans in-
stalacija Ova zgrada govori istinu (nagra|eni paviljon Severne Makedo-
nije na PQ 2019), Hol Glavne ̀ elezni~ke stanice u Novom Sadu u 12; Bitef
Polifonija – predstava MASKE, CZKD u 12; Bitef Polifonija – dijalo{ka plat-

forma IGRA ZA @IVOT – polifonija u traja-
nju, CZKD u 14; Bitef Polifonija – predstava
U MOJOJ GLAVI, CZKD u 16; Cirkobalkana
– predstava CIRKOBALKANA HAOS KABA-
RE, LB u 18; Koncert – No borders orche-
stra, Drugstore Beograd u 22.20;

PONEDELJAK, 23. septembar: Bitef Polifonija – performans Mikro-
kozma, CZKD u 12; Bitef Polifonija – razgovor Gde nas vodi Bela Griva, Po-
zori{te lutaka Pinokio u 14; Bitef Polifonija – predstava BELA GRIVA, Po-
zori{te lutaka Pinokio u 16; Bitef biblioteka – promocija knjiga Umetnost
i kultura otpora Milene Dragi}evi} [e{i}, Surova klasika – rediteljski zao-
kreti u tuma~enju dramske klasike Ksenije Radulovi} i Put izvo|a~a – Od
JA ka SOPSTVU Tine Peri}, LB u 16;

UTORAK, 24. septembar: Bitef Polifonija – interaktivna animacija /
promocija Polifonija za [kograd, O[ Vlada Obradovi} Kameni Ledine u 12;
Bitef Polifonija – radionica Pita Bela Griva tiho, Hipodrom Beograd u 14 i
16; u 18, Cirkobalkana – predstava RANDOM, LB u 18;

SREDA, 25. septembar: Bitef Polifonija – prezentacija U [abac – na li-
ce mesta, autobus na putu Beograd – [abac u 11; Bitef Polifonija – vo|e-
nje Polifonija na licu mesta: [abac, Grad [abac i njegove institucije kultu-
re u 14; Bitef Polifonija – work in progress KRATAK VODI^, ALI NEOPHO-
DAN KROZ GRA\ANSKU NEPOSLU[NOST, [aba~ko pozori{te u 16;

^ETVRTAK, 26. septembar: Tribina – Dejstva i dometi savremenih
imerzivnih praksi, LB u 14; Cirkobalkana – KRUG KREATIVNOSTI – cirkuska
laboratorija, LB u 20; After ten – progla{enje pobednika i koktel zatvara-
nja, LB u 21.30; After ten – koncert Beti \or|evi}, LB od 22 sata.

@IRI

PROLOG: 
Beograd na daljinski
Rimini protokol, Nema~ka/[vajcarska;
koncept [tefan Kegi; re`ija Anton Rouz;
oko 120 minuta

* Vi{e lokacija u Beogradu, polazi{te
Novo groblje - od 18. do 25. septembra
u 11 i 17 sati

POZVANI
Ultima Vez, Brisel (Belgija), 
koreografija Sepe Bajens; 60 minuta

* Luka Beograd - 25. septembra u 21, 
26. u 17 i 26. septembra u 20 sati

OREST U MOSULU
NT Gent, Belgija; re`ija Milo Rau; 
100 minuta

* Narodno pozori{te Beograd 
- 18. i 19. septembra u 20 sati

ZA[TO JE POLUDEO
GOSPODIN R?
Jugoslovensko dramsko pozori{te,
Beograd (Srbija); tekst Rajner Verner
Fasbinder i Mihael Fengler; 
re`ija Bobo Jel~i}; 70 minuta

* Scena „Ljuba Tadi}“ Jugoslovenskog
dramskog pozori{ta - 19. septembra 
u 19 sati

MLADE@ BEZ BOGA
Zagreba~ko kazali{te mladih i
Monta`stroj, Zagreb (Hrvatska); 
tekst Borut [eparovi} i Ivana Vukovi}, 
po romanu Edena fon Horvata; 
re`ija Borut [eparovi}; 95 minuta

* Scena „Mira Trailovi}“ Ateljea 212 
- 19. septembra u 21 sat

ISTORIJA NASILJA
[aubine am Leniner Plac, Berlin
(Nema~ka); tekst Eduar Lui; 
re`ija Tomas Ostermajer; 135 minuta

* Pozori{te na Terazijama 
- 20. septembra u 20 sati

GLAVNI 
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YUROPA
Kompanija Q, Lagos, Nigerija; 
koreografija Kuduz Onikeku; 50 minuta

* Scena „Ra{a Plaovi}“ Narodnog
pozori{ta u Beogradu - 21. septembar
u 19 sati

TARTIF
Narodno pozori{te Sombor i 
Srpsko narodno pozori{te Novi Sad, Srbija;
po motivima Molijerove istoimene drame;
autor i reditelj Igor Vuk Torbica; 
oko 120 minuta

* Narodno pozori{te u Beogradu 
- 21. septembra u 21 sat

NEMORALNE PRI^E 
- 1. deo: KU]A MAJKA
Kompanija Non nova, Nant (Francuska);
re`ija i dramaturgija Fia Menar i 
@an-Lik Bo`ol; 90 minuta

* Luka Beograd - 22. septembar u 20 sati

O MESU I BETONU
Anti Status Kvo, Brazilija (Brazil);
koreografija Lusiana Lara; 140 minuta

* Luka Beograd - 23. i 24. septembra 
u 20 sati

ALI: STRAH 
JEDE DU[U
Slovensko narodno gledali{~e 
Drama, Ljubljana (Slovenija); 
tekst Rajner Verner Fasbinder; 
re`ija Sebastijan Horvat; 140 minuta

* Luka Beograd - 23. i 24. septembra 
u 20 sati

RETKE PTICE
Vuk za ~oveka, Lil (Francuska); 
koncept Aleksandar Frej, Arno Ferera,
Mika Laforg, Sergi Pares, Frederi Vernije i
[pela Vodeb; 50 minuta

* Luka Beograd - 25. septembra u 19 
i 26. septembra u 20 sati

GLAVNI 
PROGRAM 
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{to govori o masovnim ubojicama koji na kraju
izvr{e samoubojstvo, a onda sve to stave u
medije. Ta je knjiga postala vrijednosna odrednica
komada; ona povezuje doba nacizma i dana{nje
dru{tveno-politi~ke neoliberalne paradigme koje
bih ja opisao u osnovi kao socijalni darvinizam. U
tome sam prona{ao zajedni~ki nazivnik, odnosno,
vrijednosti koje prevladavaju, kako u {kolskom
sustavu, medijima, tako i u obitelji. Jednostavno, s
tim se odrasta – to je normalno – da ja~i
pobje|uje slabijeg. To je osnova mog autorskog
projekta koji je, ina~e, hibrid svih ovih navedenih
izvora. Publika }e uostalom vidjeti pa, mo`emo i o
tome diskutirati.

Na koji na~in vam je za projekat bio va`an
esej „Masovno ubojstvo i samoubojstvo“
italijanskog levi~ara Franka Bernarda Bifa koji
postavlja pitanje „{ta u~initi kad se vi{e ni{ta
ne mo`e u~initi?“

– To je klju~no pitanje, o tome je predstava.
Naro~ito kada stvari promatramo iz perspektive
ljevi~arske pri~e, jer ako odatle ~itamo Bifa, to
izgleda dosta mra~no. Ova predstava otvara
pitanja konformizma, impotentnosti i depresije.
Prije svega (kulturne) ljevice. Onih koje ta
digitalna fa{isti~ka mlade` naziva liberalima i
kulturnim marksistima. Bifo se ispri~ava za svoj
pesimizam, tako da se i ja ispri~avam za
pesimizam ove predstave; ona nije nimalo
optimisti~na. Mo`da je ~ak i morbidna. Mogli bi je
nazvati i antisocijalnom predstavom o
darvinizmu ili tako ne{to. Mo`da sam cini~an, a
mo`da i nisam...

Na tragu tog nihilisti~kog pitanja „{ta u~initi
kad se vi{e ni{ta ne mo`e u~initi?“, vi ste
elaborirali i predatorski kapitalizam danas.
Mislite li da je mo`da levica delom odgovorna
za njegov rast?

– Kapitalizam je oduvijek bio predatorski. Ne
samo danas. Ne znam da li je ljevica odgovorna.
Odgovorni smo svi. Koliko lijevo danas zvu~e
vrijednosti poput antiimperijalizma, za{tite
okoli{a, odgovornih tr`i{ta, radni~kih prava,
dru{tva bez ovisnosti, zakona i reda? Jer upravo
to su vrijednosti (uz etni~ku autonomiju i za{tita
kulture i naslje|a) u ~ije je ime ubijao Brenton
Tarant na Novom Zelandu. Ljevica zapravo nema
odgovor ni narativ koji bi komunicirao s masama,

s kojima je ona u stvari izrasla u drugoj polovici
19. i sigurno u prvoj 20. stolje}a. Tijekom 20.
stolje}a lijeva ideja i masa toliko su se udaljile da
~ak vi{e ne idu u istu re~enicu. To su teze te lijeve
salonske elite, koje su vrlo to~ne, ali koje osim
kritike ne nude previ{e. Tako i ova predstava
mo`da proma{uje poantu; ona, kao i ve}ina
gra|anskog kazali{ta, samo ne{to kritizira, a {to i
kako dalje, mi koji smo ju stvarali – nemamo
pojma. Ta predstava ne nudi nadu ni odgovore.
Ni ja ne znam {to bih vam rekao. Zvu~im mra~no,
ali to je tako. Ta predstava nudi bezna|e.

Pa, onda da ne gubimo stilsku povezanost,
jo{ jedan citat Bifoa koji izdvajate, ka`e da se
od kapitalizma mo`e spasiti jedino ako smo
mrtvi ili ako spavamo.

– Vrijeme spavanja (ba{ kao i smrt) je
svojevrsna zadnja barijera, d`ep u koji kapitalizam
ne mo`e prodrijeti. ̂ im se probudite, u ̀ rvnju ste.
Evo, recimo, vi sad dok razgovaramo komadi}
svog vremena iznajmljujete svom poslodavcu i
svaki put iznova pregovarate o uvjetima
iznajmljivanja ukoliko niste u stalnom radnom
odnosu. I ja isto tako sad rentam svoje vrijeme, i
tako mi prodajemo te komade svog vremena i
stalno smo u tom pogonu. To je ono {to Bifo
konstatira, taj prekarni rad. Po{to ja kao slobodni
umjetnik nikad nisam bio u stalnom radnom
odnosu, dobro znam {to zna~i iznajmljivati sebe,
komade svoga vremena, i tako funkcionirati. Bifo
to vrlo ozbiljno analizira i tako, u stvari, dolazi do
tih ideja, da jedino kad spava{, kad te vi{e nema,
mo`e{ iza}i iz te logike. To je paradoks, Bifo to
gura do ruba, ali ima ne{to u tome, jer
jednostavno nema te metapozicije, nema utopije
kao otoka na koji }emo isplivati i spasiti se; takav
otok ~ak vi{e ne mo`emo ni zamisliti. I to je
zapravo najve}i problem. Mi detektiramo
(politi~ku i strate{ku) bespomo}nost.

[ta vam je jo{ bilo va`no dok ste oblikovali
ovaj projekat?

– Najvi{e sam se pitao kako pristupiti mladima.
Ve}ina se nad njima zgra`ava. Smeta im, ka`u, {to
njih nije ni za {to briga. Ali zar oni ne ulaze u svijet
~iji je matriks jasan, a da njihov izbor ~esto nije
izme|u crvene i plave kao u istoimenom filmu,
nego zapravo nema izlaza? Samo u|u u to i
plivaju, ili nestanu.

a prvi pogled, performans-instalacija
francuske umetnice Fije Menar
razvija direktnu scensku metaforu
raspada samih osnova zapadne

civilizacije. Od ogromnog kartona ona gradi,
du`e od sat vremena i potpuno sama, jedan
objekat u gotovo prirodnoj veli~ini, a koji
}emo na kraju identifikovati kao anti~ki
hram. ̂ im ga zavr{i, obilna ki{a po~inje da
potapa hram. Menar ne reaguje, sedi ili se
kre}e oko hrama, te prodorno gleda u
publiku – navode, izme|u ostalog, selektori
Bitefa za predstavu Nemoralne pri~e – 1. deo:
Ku}a Majka. Autorka, za ~itaoce Danasa nudi
i dodatna obja{njenja za komad koji je
najavljen kao najspektakularniji.

Za{to ste svoj performans nazvali
„Nemoralne pri~e – 1. deo : Ku}a majka“ i
da li to zna~i da }e nakon ovog uslediti i
drugi deo?

– Upravo tako. Projekat Nemoralne pri~e
je trilogija. Naziv drugog dela je Otac hram, u
kojem sam odlu~ila da izgradim kulu od
gipsa poput vavilonske, a poslednji je
Zabranjen skup, gde bi publika trebalo da
bude na sceni samnom i u impresivnom
dimu. Cela trilogija trebalo bi da bude
napravljena do 2021. Nadam se.

Imali ste iskustva u novom cirkusu, da li
su vam ona pomogla u ovom
performansu / instalaciji?

– U mojoj kreaciji Ku}a majka, u osnovi,
moje iskustvo `ongliranja je va`no kako bih
kontrolisala ravnote`u i preciznost. Svaki

pokret je va`an da bi se izgradila ta ku}a od
kartona. Ovaj materijal deluje jako, ali je
zapravo vrlo fragilan. Ukoliko bih napravila
neku gre{ku prilikom izgradnje ili
konstruisanja, zid ili neki drugi deo bi se
mogli sru{iti i cela predstava bi se mogla
prevremeno zavr{iti!

Je li rad u novom cirkusu po sebi uticao
na va{ rast kao umetnice?

– Novi cirkus je za mene bio ulaz u
umetnost. Bila sam `ongler tokom 20
godina ali zapravo susretanje razli~itih
dru{tava, ljudi, zemalja, jezika... uticali su na
moj umetni~ki izraz. Sa svoje 24 godine,

veoma mlada, otpo~ela sam svetsku turneju.
Radila sam predstave u Aziji, Africi, Ju`noj
Americi i svaka zemlja je za mene bila
u~enje. U~enje empatije, razumevanja
pozori{nih pravila i mo}i umetnosti.

U ovom performansu vi uz veliki fizi~ki i
mentalni napor gradite ku}u koja se na
kraju ru{i. Kako publika na to reaguje,
poku{ava li da vam pomogne da je spasite?

– Generalno, u ovom performansu publika
reaguje tiho ali ja ose}am tokom izgradnje da
ljudi ̀ ele da do|u na scenu da mi pomognu,
me|utim, postoji peti pozori{ni zid i niko ne
`eli da ga razbije. Za mene je veoma
interesantno da osetim publiku u ovom delu.
Oni ̀ ele da mi pomognu da zavr{im {to pre...
Mi smo nestrpljivi, ̀ elimo da vidimo rezultat,
ali kad ki{a po~ne da pada, svesni smo da
ku}a od kartona to ne}e izdr`ati i publika ̀ eli
da vidi katastrofu.

Za{to ste odlu~ili da ku}a zapravo ne
mo`e da se spasi od uni{tenja. [ta ste
`eleli da poka`ete ovim ~inom?

– Kad sam kreirala ovaj performans u
Kaselu, za 14. Dokumentu, moja prva
inspiracija je bila reakcija. Bila sam u Atini
tokom 2016. i primetila veliki uticaj evropskih
ekonomskih zakona na Grke. Bila sam ljuta na
te zakone kad sam uvidela siroma{tvo tog
dru{tva i ganulo me je kad sam videla jednog
Atinjanina da poma`e migrantu. To je bio
momenat kad sam odlu~ila da stvorim boginju
Atenu koja gradi sigurnu ku}u, novi Partenon
od kartona, koji ne mo`e da se odupre

klimatskim promenama.
Dakle, za mene je va`no
da ovo ne bude
didakti~ka predstava.
Konkretno, mo`ete imati
razli~ite interpretacije
ovog komada, ali sam
sigurna da }ete se na
kraju osetiti nelagodno ili
da }e vas ganuti.

Postoji li neki
simboli~an razlog u
odabiru materijala –
za{to ste ku}u gradili
od kartona i za{to je
uni{tava voda?

– Izabrala sam karton
zato {to je to materijal
svima poznat. Svako je
nekad eksperimentisao s
ovim materijalom, a za
mene je to va`an put ka

empatiji. Znate da je karton jak ali samo ako je
daleko od vode. Tako da kad po~ne da pada
ki{a znate {ta }e se dogoditi. To koristim da
bih govorila o na{oj pasivnosti, o tome da
radije ~ekamo i gledamo katastrofu nego da
promenimo na~in ̀ ivota.

Postoji li neki poseban momenat u komadu?
– Ja sam umetnica. Stvaram performans

da bih re{ila svoju potrebu da govorim o
problemima `ivota. Dakle, sre}na sam
ukoliko publika u tome mo`e da prona|e
emociju ili empatiju.

Koju vrstu reakcija ̀ elite da izazovete
kod publike?

– Imala sam san: da publika odbija da se
vrati stvarnom `ivotu i odlu~i da stvori novo
dru{tvo. Ali to je san...
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SEPE BAJENS 
ODVOJENE LJUDE U
STVARNOM @IVOTU
SPAJAM U PREDSTAVI

BORUT [EPAROVI]
ISPRI^AVAM SE ZA PESIMIZAM

ad je o plesnim predstavama re~, ili ste
od onih kojima je krivo {to ne mogu da
se i sami uklju~e ili pak pripadate onima
koji zaziru od predstava koje

primoravaju publiku na aktivno u~e{}e. Koreograf
Sepe Bajens sjajno uspeva da pove`e te dve
krajnosti. On ne`no stvara simbiozu izme|u
gledalaca i plesa~a, izme|u onih koji nesputano
u`ivaju u `urkama i stidljivih ljubi~ica – navodi
Mihael Belon, kolumnista portala Bruzz, opserviraju}i
svoje utiske predstave Pozvani. Ovaj plesni komad u
izvo|enju poznate kompanije Ultima Vez iz Brisela,
kako poru~uju organizatori Bitefa, nije slu~ajno na
samom kraju Glavnog programa njegovog 53.
izdanja. U njoj se susti~u i sublimi{u glavne linije
programa, i umetni~ka (imerzivni teatar) i tematska
(raspad zajednice i poku{aj njene obnove), i ona, vi{e
od bilo koje druge predstave na ovom Bitefu nudi
mogu}nost isku{avanja bazi~nih, humanih odnosa
na kojima bi zajednica trebalo da se zasniva: re~ je o
podr{ci, saradnji, razmeni, solidarnosti.

U potpuno praznom prostoru, koji oblikuje samo
veliki i debeli konop koji svi zajedno nosimo i
preme{tamo, te{ko je razlikovati izvo|a~e od
gledalaca. Imerzivnost je apsolutna, izvo|a~i nas
pozivaju da im se pridru`imo na sceni...

Za{to vam je za predstavu bio va`an prostor?
– Istra`ivao sam teatarski prostor imaju}i u vidu

njegovu klasi~nu organizaciju da su izvo|a~i na sceni,
a publika u gledali{tu. U komadu Pozvani delimo
pozornicu i to je za nas veoma va`no. Isto tako nam je
veoma bitno da uni{timo distancu izme|u izvo|a~a i
publike, tako da ona nestane i svi zajedno po~nemo
ovaj komad na sceni. Sledstveno tome, ova predstava
govori o tome kako delimo prostor i kako pozori{te
mo`emo da predamo ljudima.

Kako je konopac postao centralni deo
scenografije?

– Tra`io sam demokratski na~in kako da delimo
prostor sa drugih 50 ljudi. U scenografiji taj konopac je
participativni umetni~ki rad. Uklju~io sam ga u probe,
mogli smo na njemu da sedimo, ali i da ga nosimo
zajedno. On nas je vodio u koreografiji i to je za

Pozvane jako dobro ispalo.
U va{em komadu nema

razlike izme|u izvo|a~a i
publike. Za{to vam je to
bilo va`no?

– U po~etku se samo
me|usobno posmatramo i
postepeno, korak po korak,
poku{avamo da zajedno
stvorimo koreografiju. U
tom procesu su va`na tri
elementa – demonstracija,
vo|enje i stvaranje. Komad
je otvoren i njegovi akteri
su slobodni da sami
donose odluke.

Da li je tokom
izvo|enja ovog komada
bilo zanimljivih situacija?

– Naravno, svaki {ou je
druga~iji zato {to je i
publika svaki put razli~ita.
Volim da radim sa veoma
razli~itom postavom
izvo|a~a ali isto tako i sa
veoma razli~itom

publikom, tako da je ono {to je meni u tom odnosu
va`no jeste da postava ili publika budu ogledalo
dru{tva. Me|u izvo|a~ima su deca, mladi, tinejd`eri,
dve osobe sa Daunovim sindromom, odrasli, stari
ljudi. Svi imaju uticaj na koreografiju, svi su jednaki.
Kad se svi ti uticaji spoje, uvek dobijete druga~iju
predstavu. Dete ima podjednaki uticaj kao recimo i
profesionalni igra~ od 96 godina.

Na koji na~in ste uspeli pokretom da animirate
ljude, a da im ne bude neprijatno?

– To nije neki zahtevan visokotehni~ki ples, sve je
prili~no organski. Cilj mi je bio da te predstave budu
vrlo dostupne i da ples u~inim veoma demokratskim.
Zbog diverzifikovane trupe, ljudi iz publike se u njoj
prepoznaju. Mo`da prepoznate sebe u detetu,
mo`da u odraslom. Sve u svemu to je prili~no
normalna trupa poput ljudi iz svakodnevnog `ivota.
Izvo|a~i nisu visokotehni~ki plesa~i i zato se ljudi u
njihovom dru{tvu ose}aju udobno. Vidi{ sebe, a ne
plesa~a. Pozvani govore o tome kako da stvari
~inimo zajedno. To je poziv kako mo`emo stvari da
uradimo zajedno...

Kako vidite potencijal pokreta u me|usobnoj
komunikaciji?

– S Pozvanima mo`emo stvoriti vezu. U stvarnom
`ivotu ljudi su odvojeni, deca, mladi, odrasli, stari. U
ovoj predstavi ja ih spajam. Cilj mi je da te zajednice
pove`em plesom koji je univerzalni jezik, koji svako
razume.

Koje reakcije ste ̀ eleli da izazovete kod publike?
– Meni je vrlo va`no da mo`ete da budete svoji, da

ne glumite. U mom timu ljudi su vrlo realisti~ni. Oni ne
tuma~e uloge, a ponekad je te{ko i igrati samog sebe.
Kad spajam sve te ljude, de{ava se ne{to posebno –
dolazi do sinergije. I svako ima svoj udeo u ovoj
predstavi, {to je veoma va`no. Svako iz publike ima
svoju pri~u ali ih ne pri~aju jer je poenta u spajanju.
Nije re~ samo o onome {to se vidi u predstavi, svako
donosi svoje emocije, tako da su i reakcije veoma
razli~ite. Neko se ose}a pozvanim, neko kao autsajder.
I to je mogu}e u Pozvanima, dajem im slobodu.
Sasvim je okej ako samo gledate ili ukoliko
u~estvujete. Mo`ete s nekim biti iz istog grada da se
ne poznajete, ali u ovom komadu mo`ete imati
zajedni~ki momenat i stvoriti zajednicu na jedan sat.

Da li se desilo da se na pozornici iz publike
pojavi neko posebno talentovan?

– Pojavio se jedan brejkdenser koji je ~inio
izuzetne stvari u predstavi i to je bilo veoma lepo.
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orut [eparovi} stari je poznanik bitefovskoj publici.
Njegova predstava Fragile osvojila je nagradu publike
33. Bitefa, dok je A gde je revolucija, stoko?, na 47.
izdanju ove manifestacije, dobila specijalnu nagradu.

[eparovi}ev novi autorski projekt Mlade` bez boga, u izvo|enju
Zagreba~kog kazali{ta mladih i Monta`stroja, prikazuje omladinu
bez orijentacije, bez stava, bez gra|anske hrabrosti, egoisti~nu,
ravnodu{nu i bezdu{nu. Mlade` bez boga roman je Edena fon
Horvata od koga je po~ela gradnja ove predstave iz koje je kao
paralelni projekat nastala i regionalna muzi~ka kompilacija sa
razli~itim autorima. Naime, Monta`stroj, ZKM, PDV i Ravno do dna
krajem pro{le godine organizovali su konkurs za muzi~are u
pravljenju autorske kompozicije pod naslovom Mlade` bez boga i
na taj na~in u~estvuju u dru{tveno anga`ovanom kulturnom
projektu. Po{to je poziv za natje~aj i dalje otvoren jer se planira
Mlade` bez boga: Volume 2, organizatori podse}aju da kompozicija
mo`e nositi i naziv „na materinjem jeziku glazbenika ili jeziku
vlastitog stvarala{tva – na primer Omladina bez boga, Mladina brez
boga, Jugend ohne Gott, Youth without God, Mladina bez Bog, i
tako dalje“. Intervju sa Borutom [eparovi}em bio je ipak fokusiran
na njegov novi teatarski poduhvat.

[ta vas je privuklo romanu „Mlade` bez boga“?
– Projekt ima zanimljivu pozadinu. U ishodi{noj varijanti, meni

je taj roman predlo`ila moja beogradska kolegica Anja Su{a, koja
ga je trebala re`irati u Zagrebu u produkciji Monta`stroja. Prijavili
smo projekt hrvatskom Ministarstvu kulture i Gradskom uredu za
kulturu, ali, na`alost, na kraju nismo uspjeli uskladiti termine za
realizaciju. Kako je projekt ve} bio prijavljen, netko ga je morao
napraviti. Tako da je Anja, zapravo, kriva – u najboljem smislu,
naravno. Ona je odabrala temu, a ja sam to na`alost onda odradio;
ka`em na`alost, jer bi bilo zanimljivo vidjeti kako bi ona re`irala taj
komad. Sje}am se da mi je rekla: „Omladina bez boga, jesi li to kad
~itao? To je prevedeno jo{ u Jugoslaviji“. Odgovorio sam da nisam,
a onda sam na{ao da u Hrvatskoj postoji prijevod iz 1939, {to
zna~i samo dvije godine nakon {to je objavljen original u
Nizozemskoj, pod nazivom Mlade` bez boga. U Njema~koj roman
nije bio podoban nacisti~kom re`imu. Pro~itao sam ga, i od toga
je sve krenulo.

Imali ste nameru da organizujete i radionice?
– Postojala je i ideja da se poku{a rad s mladima u

{kolskom sustavu, da direktno propitamo njihove
vrijednosti, mo`da i da utje~emo na neke od njih, ali
za to nismo dobili novac. Na`alost, ja sam taj projekt
predao Ministarstvu kulture pod nazivom Mlade`
protiv fa{izma (smijeh)... Pretpostavljam da sam
mogao staviti neki drugi naslov, ali kako smo svi mi
danas, u Hrvatskoj i {ire, barem deklarativno
antifa{isti, namjeravao sam provjeriti kako to
funkcionira. Jer, u stvari, danas svi pri~amo o
antifa{izmu, mada ~esto ne znamo o ~emu zapravo
govorimo, niti tko su dana{nji fa{isti. Vjerujem da je
od toga mogao nastati ozbiljan kulturni projekt za
mlade financiran iz EU fondova, ali se to, eto, nije
desio. Tako da Anja i ja na`alost nismo napravili
planirane radionice, ali smo tijekom rada na projektu
uprili~ili neke koje su – recimo – skromne pilot verzije
onoga {to je prvobitno zami{ljeno.

Za{to ste radnju romana smestili u sada{njost,
da li ste na{li neke paralele izme|u tog vremena
narastaju}eg fa{izma i dana{njeg?

– Bilo bi legitimno baviti se Fon Horvathovim
romanom i kao povijesnim, ali meni taj pristup u
umjetni~kom, a i u politi~kom smislu, nije bio sasvim
privla~an, mada bi to bila odli~na {kolska lektira, {to
smo i utvrdili na nekoliko tribina koje smo s tim u vezi
odr`ali. Bilo mi je zanimljivo da to adaptiram i vidim
{to je, i tko je, Mlade`, odnosno Omladina bez boga
danas. Ova predstava po~inje ondje gdje Fon
Horvathov roman zavr{ava. U tom procesu adaptacije,
uz pomo} Ivane Vukovi} od Fon Horvatovog je
romana do{lo do mojeg autorskog projekta, gdje je
klju~an moment postala knjiga Heroji Franca Berardija
Bifa a, moram re}i da je i to knjiga koju mi je Anja Su{a
uvalila, dodu{e u nekom sasvim desetom kontekstu.
Me|utim, meni je ta knjiga bila zanimljiva zbog toga
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Ova predstava
govori o tome kako
delimo prostor i
kako pozori{te
mo`emo da
predamo ljudima:
Sepe Bajens
Foto: Danny Willems
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depresije. Prije svega
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U mojoj kreaciji „Ku}a majka“, u osnovi, 
moje iskustvo `ongliranja je va`no kako bih
kontrolisala ravnote`u i preciznost: Fija Menar
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